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La actuacion de la identidad a través del
performance chicano gay*

Antonio Prieto Stambaugh

Introduccion

D entro de la sociedad estadounidense, ser chicano/a implica
asumir una identidad subalterna y por lo tanto oprimida.
[gualmente, ser homosexual significa asumir una identidad

oprimida. Los chicanos y las chicanas homosexuales, entonces, tie
nen que enfrentar una doble labor de resistencia, y en el caso de las
muyjeres, podria decirse que triple. Al hablar de la identidad como
algo que se "asume”, nos referimos al acto (performance') deliberado
yconsciente de decir "I am chicana' o/y "1 am queer”z. La primera es
una identidad étnica, racial y cultural, mientras que la segunda es
una identidad sexual. Ambos términos surgieron como etiquetas
discriminatorias dirigidas hacia estos grupos desde "afuvera’, para

* La primera version de este ensayo se presenté en el coloquio internacional
"Encuentro chicano”, en el cere/unam, €l 12 de octubre de 1996 Agradezoo la asesoria del doctor
Axel Ramirez.

' Utilizo el término " pafamaneg’ por lo menos en dos sertidos:

a Performance Art: género representacional que se remonta a los experimentos
parateatrales de las vanguardias modemistas desde el futurismo, el dadi, el surrealismo y la
escuela alemana del Bauhaus.

b) performance: un paradigma utilizado por lingistas y antropélogos (JL. Austin,
Richard Bauman, entre otrog a partir de los afos setenta para extender el andlisis del
lengugje alaacciény el contexto dentro del cual se desarrolla

2 El téimino " g’ surgio en los sesentas desde dentro de la commmidad homosexual para
ocontrarrestar el término "homosexual” inventado por un psicdlogo alemdn en 1870 (¢f. Foucauilt,
199043. El témiro "queer”, utilizado cono wn insto por los 8 (equivalente a "rarito”), fue
apropiado por los gasen los ochenta
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Ivego ser apropiados por las personas que se identificaban como tales, y
utilizados con orgullo, en un proceso que Foucault denomina "afimacion
ivertida' (citado por Epstein 1986:17), Ta ha sido la aceptacion
institucional de estos términos a partir de los ochenta, que hoy existen
en muchas universidades estadounidenses programas de "Chicano
Studies' y "Queer Studies’. Aunque esta incursion de las historias
marginadas en el ambito universitario les ha otorgado cierta legitimidad,
no significa que se han librado del sistema opresivo, por lo que los
miembros de estas comunidades siguen articulando suresistenciaa travésde
formas representacionales cormo las artes plasticas, la narrativa y las artes
escénicas.

El presente ensayo abordara las problemdticas derivadas de las
politicas de identidad, concretamente en lo que se refiere a sus mani-
festaciones dentro de un tipo de arte esoénico conocido como Performance
Art. Sostenenmos que este arte es utilizado como vehiculo para descontruir al
discurso del poder/saber;, tal y cono lo plantea Foucaudt (1990), en donde se
instaura un régimen de vigilancia y control que le roba al syeto su
capacidad de resistencia. Interesa aqui entender c6mo y por qué un grupo
doblemente marginado usa un arte también marginado' para cuestionar esa

El Performance Art €s un tipo de auto-representacion en donde el
artista se vale de medios nmuitiples (teatro, pintura, video, etc)
generalmente para transgredir ciertos canones socio-politicos. El micleo
del Performance Art es el artista mismo: su cuerpo, su voz, su menpra El
carécter efimero del performance (¢« enmudo no se basa en textos) lo hace
dificil de catalogar y documentar, por lo que generalmente queda excluido
de los espacios culturales corvencionales

3 Al romper con los canones del teatro corvencional, el pafarrone sufre una
marginacién por parte de muchos espacios artisticos. Sn embargo, a ubicarse como un
novimiento de vanguardia, hay quienes sefialan que es un arte elitista. Este tltimo argumento es
valido cuando se habla de algunos artistas que presentan su trabgjo exclusivamente alas élites.
Sn embargo, muchos "performanceros’ (especialmente los que pertenecen a cormunidades
subalternag) usan espacios publicos y un lengugje accesible a la mayoria. Guillermo Gomez-Pefia
(1984, por ejerplo, sefdlaque el pafamarechicano le debe mucho a géneros populares en México
ocono la capa Gomez-Pefa sostiene ademas que, a diferencia de la vanguardia
modemista, la vanguardia posmodema se ubica en los mérgenes, por lo que "(ger de
vanguardia a findles de los ochentas significa contribuir ala descentralizacion del arte" (1989:23).
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(museos, libros, catdlogos), El hecho mismo de escribir sobre un pafonace
destruye su esencia y lo convierte en "otra cosa'. Nos parece que es
precisamente esta "inclasificabilidad” e "indescriptibilidad" lo que hace de
ésta una estrategia tan efectiva para quienes buscan cuestionar la violencia
de las etiquetas y escapar de la hegemonia de las identidades monoliticas.

Marginados por los mardginados

Maria Teresa Manero sefiala que el trabgjo mas contestatario y creativo dentro
de las artes chicanas y latinas se da hoy precisamente en el terreno del
PafanmaeArt, un tipo de arte, dice, "interesado en desconstruir a su
propia comunidad asi como las imagenes estereotipadas del
chicano/latino como 'Otro', en Iugar de crear imagenes para el gusto de una
audiencia cormiente que paga’ (p.147), El hecho de que gran parte del
pafanane se dedique a subvertir los estereotipos que provienen de las
mismas conunidades subaltemas, y de que incluso llegue a cuestionar
radicalmente el concepto de la "identidad', hace que los y las
"performanceros/as’ chicanos y/ogusa menudo se vean marginados de
sus propias comunidades. Un caso muy visible es el de Guillermo
Gomez-Pena, nacido en la ciudad de México, y por ello considerado por
muchos como un impostor, un chicano "no auténtico”. Algunos chicanos se
senten ofendidos de que un "fuereflo” se tome la libertad de subvertir una
identidad por la que han tenido que luchar tanto. Gomez-Peria (quien por
cierto cuida de no auto-nombrarse "chicano”, prefiriendo el apelativo de
"chicalango”) hace un llamado en su trabgjo a que la comunidad chicana se
vielva critica de 9 mismay que se dé cuenta de que los estereotipos que ella
pore en circulacion pueden ser instrumentos de dominio neo-colonidlista. La
paradoja, daro esta, es que GomezPera usa estereotipos para demunciar los
estereotipos.

Los "performanceros' chicanos que abordan la problemdtica
homosexual se enfrentan a una marginacion similar por diversas razones:
quiza la mas obvia es que st mueven en una conunidad de ideologia
"machista’, dentro de la cual las mujeres tuvieron que abrir brecha para
crear espacios de expresion no patrarcal. Por otro lado, el movimiento
chicano w6 a la familia como una de sus principales banderas de
identidad, para crear un contraste entre los va
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lores morales de los chicanos en contraposicién a la supuesta desintegracion
familiar anglosgjona.

A esta marginacion se enfrentd uno de los primeros novelistas
chicanos Jbhn Rechy. Su obra ciry of Night (1963) fue la primera novela
chicana publicada en la década de los sesenta, misma que no fue bien
recibida por la comunidad debido a su crudo retrato del subnmundo de la
prostitucién homosexual. Bruce-Novoa aborda las paradojas de 1a respuesta
inicial de la comumidad literaria chicana al trabgjo de Rechy. Sefala que
otras novelas reconocidas, como Pocho (1959) de Antorio Villarreal y Chicano
(1970) de Richard Vasquez tampooo representan un retrato idilico de "la
familia', y que mas bien se muestran pesimistas ante la desintegracion de
ese nicleo dentro de la comumnidad chicana. Bruce-Novoa sugjere que el
rechazo a City of Night vamsas alla de la simple homofobiay se puede localizar
en el hecho de que "Las novelas de Rechy niegan los valores sociales de
estabilidad, orden, seguridad y monogamia’ (p. 735), Mas aimn,

Sus personajes rechazan esos valores familiares que los chicanos, sobtre todo al principio

del movimiento, consideraron los mds importantes. Al mismo tiempo, Rechy revel la

paradoja del estrecho lazo de la homosexualidad con el machismo,

con lo que socavé al bravo chovinista del movimiento dominado por varones. Su ideologia
diametralmente a la del movimiento y a la de la comunidad. Al mismo tiempo, y tal vez
todavia, la posicién extremadamente anti social de Rechy no pudo ser apreciada como una metdfora o
alegorfa de la liberacién. Sus novelas simplemente fueron ignoradas en favor de textos inferiores
estéticamente, los cuales, aunque tampoco eran voceros de la ideologia del movimiento, por lo menos
planteaban los

problemas en los términos retdricos que el movimento deseaba emplear (p.135),

Los textos de Rechy, ad cono los performances UE analizaré abajo,
desestabilizan el espacio literario chicano, que Bruce-N ovoa identifica como
el campo simbodlico creado por los escritores (y podramos ampliar la
definicion a los artistas en general) para resporder a caos y a la
discontimuidad que aparentemente amenaza la integridad de la
conmunidad. Tanto Rechy como los "performanceros’ Luis Alfaro y David
Zamora Casas cuestionan la falsa integridad de la comumnidad chicana, no
porque busquen eliminarla, sino porque buscan provocar un didlogo
honesto que explore los limites que hay dentro del impulso por estructurar
una conunidad homogénea, monolitica y cerrada. Bruce-Novoa propone
que, a pesar de lo radical del trabgjo de Rechy, éste se mueve dentro del
espacio literario chicano, ya que ofrece una respuesta -que no una
solucién- al caos. Pero a diferencia de otros textos, "sus trabajos niegan
lavalidez de lasres
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puestas limitantes y simplistas a la vida, echando abgjo la fachada de las
estructuras sociales para mostrar la arbitrariedad y vulnerabilidad de sus
participantes’ (p. 113), Demostraremos que lo mismo sucede con los
performances de Alfaro y de Zamora Casas.

El concepto de la identidad

Antes de ir méas adelante es necesario hacer un breve recuento de las politicas
de identidad en el movimiento homosexual, para adl estar en condiciones de
hallar los vinculos entre éste y el movimiento chicano.

Para empezar, hay que ubicar al concepto de la "identidad" dentro
su contexto especifico, como parte de un largo proceso ideolégico que
acompanoé al surgimiento de los ciudadanos (en contraposicion de los
stbditos) dentro de los estadosmnacion a partir del siglo XVlii. El
concepto de "identidad" es mucho mas reciente que el igualmente arbitrario
concepto de "comunidad”, y ambos han sido instrumentos fundamentales
en la cristalizacion del nacionalismo. Como apunta Benedict Anderson en
Su obra Imagined Communities, 108 estados-nacion (y se refiere tanto a los
nuevos estados europeos como a las ex colonias) crearon y difundieron la
idea de comunidad con la ayuda de la literatura, es decir, afianzaron al
nacionalismo en el plano del imaginario colectivo.

En el terreno de las ciencias sociales del presente siglo, €l concepto de
"identidad" comierza a popularizarse en la postguerra de los afos cincuentas,
y adoptara diferentes commotaciones segin la  disciplim  (psioologia,
antropologja, etc) o el tedrico que lo manegje. Conerzara a amdlizarse a la
identidad como un concepto del cual no sHlo se vale el nacioralismo de estado
paa eercer control hegemonico, sino que también utilizan los muevos
necioraligmos étnicos en sus movimientos de resistencia. La identidad es,
entonces, un ammnA de doble filo. Desde un principio, sin embargo, la discusion
en tomo a la identidad s polariz6 en dos campos: el esencialista y el
constructivista. Basicamente, los esencialistas (algunos psicologos) reducen
laidentidad a un con

4 En su articulo "Gay Politics, Ethnic Identity: The Limits of Social Constructionism"
(1986), Steven Epstein ofrece un detallado recuento critico de las teorias esencialistas y
constructivistas.
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cepto "intrapsiquico” que intenta hallar una caracteristica estable que
identifica a la persona: aquello que constituye "lo que realmente es'. En el
otro extremo estan los constructivistas (algunos socidlogos) que proponen a
la identidad como algo "adquirido"; aquello que intermalizamos a raiz de
una serie de etiquetas o conductas impuestas por el entormo social. Epstein
sefala que ambas posturas conllevan agendas politicas muy especificas, y
propone -a la luz de los movimientos que buscan reivindicar a las
identidades oprimidas- explorar criticamente sus ventajas y desventajas
a la hora de articdar una estrategia de resistencia. Epstein propore la
siguiente definicion paramediatizar anbos polos:
La identidad delyo [...1 es un estado socializado de individualidad, una organizacién
interma de autopercepciones que tienen que ver oon la relacion que se establece con las
categorias socidles, que también incorpora imagenes del yo percibido por los otros
(198629,
Para efectos de este ensayo, abordaremos a la identidad en general a partir
de la definicion anterior, considerandola en todo momento como un
Pproceso (no una condicién o un resultado), Se pondra especial atencion en
la forma en que se constituye y degdigp la identidad con base en nociones
del yo que el syjeto incorpora a partir de lainteraccion con los demés. Cono
propore el tedrico postoolonialista Stuart Hall, "debemos pensar en la
identidad como una produccion que runca se completa, que se constituye
adentro, y no afuera, de la representacion’ (citado en Fregoso y Chabram
1990:206), Las ideas que otros tienen sobre un individuo o una comunidad
son la fuerza oon la cual y en antra ce la cual ese individuo o esa
comunidad forjara un concepto de s mismo/a, y una proyeccion al exterior.
Esa proyeccion, representacion y pajananede la identidad es lo que aqui
10S proponenos explorar.

Identicod éniary/ idartidod sexuad
El enfoque de este ensayo recaera sobre la identidad étnica y la identidad
sextel, particulammente en la forma como los performanceros las asumen y
acttian a través de su trabajo. Las guerras y guerrillas nacionalistas que
han sacudido al mundo durante las dltimas décadas llevan como bandera
la identidad étnica, misma que se considera como una categoria a la vez
esencial e historica. Las identidades
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étnicas y raciales se confieren por lo general desde el nacimiento y por
medio de una transmision familiar. En ese sentido, como apunta Epstein (p.
34) son identidades que constituyen una "socializacion primarad’, a
diferencia de la identidad sexual -especialmente cuando se trata de
sexualidades alternativas- que constituye una "socializacion secundaria’,
es decir, que se asume cuando otros aspectos de la identidad ya han sido
establecidos en el individuo. Este esquema otorga a la identidad étnica un
caracter esencialista y a la identidad sexual un caréacter constructivista,
polaridad que se traduce a nivel popular dentro de la vieja discusion en
tomo a los homosexuales, a saber, "¢nacen o se hacen?'; una discusion
que, por lo general, no se da cuando se trata de laraza o la etnia.

Sin embargo, Epstein sefiala que hay muchas instancias dentro de las
que se puede ver a la etnia -e incluso a la raza- como asunto de
eleccion personal, particularmente cuando pensamos en los movimientos
de liberacion negra, chicana e indigena a partir de los cincuenta. Miles de
individuos de pronto se dieron cuenta del potencial politico, social y
cultural de su filiacion étnico-racial, y se unieron a los movimientos, no
necesariamente para inventar su etnia, sino para transformarla en un ama
de resistencia. A este nivel, la eleccion se da en la concientizacion que
deliberadamente cobra un individuo sobre su "origen’, asi como el valor
politico que le da a su etnia "redescubierta’. La eleccion se hace mas
evidente en comunidades que han pasado por un proceso de mestizaje,
de ahi que los mexicano-americanos opten por identificarse, segin el caso,
con sus raices indigenas, esparolas, o estadounidenses. Incluso la
conunidad afro-americana ha sufrido tal grado de mestizgje con otras razas
que un numero reciente de Nausuedc dedico su portada a la pregunta
"What oolor is black?', y un articulo subtitulado "The Science of Racial
Identity" (Morganthay) afirma que una tercera parte de los afro-americanos
encuestados creen que los negros no deben ser considerados como una sola
raza. De hecho, en el mismo articulo se dice que en el censo de 1990 los
estadounidenses usaron un espacio en blanco para identificar a 300 razas
distintas, incluyendo a 600 tribus indigenas, 70 grupos hispanos y 75
combinaciones multiculturales. Los procesos de migracion y diaspora anivel
global estan dando una nueva y radical configuracion identitaria a los habi-
tantes del planeta, fendmeno que Guillermo Gomez-Pefia satiriza en
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su Performance "The New World (Blorder” (1992), donde propore etiquetas
para identificar a las nuevas "castas'; por ejemplo, los Chicariaos son
los descendientes de chicanos y puertoriquenios, y los Gemrardurians
descendientes de alemanes y chinos.

A lalw de lo anterior, Epstein deduce: "S 1a etnicidad no comienza
necesariamente con el nacimiento, y s implica alguna combinacion de
adscripcion externa y afiliacion elegida, entonces una identidad gay /...7 no
pareceria completamente diferente de una identidad étnica’ (p. 36), Esta
analogia se hace plausible cuando consideramos que el movimiento gay de
los setenta se dio paralelamente alos movimientos de la "nueva etnicidad”.
En esos momentos, la sexualidad y la etnicidad comenzaron a verse como
poderosas estrategias para organizar a los individuos en grupos de
presion para adquirir, segiin el caso, control geogrdfico, representatividad
sociocultural e influencia politica. Sin embargo, cabe sefialar que en sus
inicios el movimiento gay pertenecia casi exclusivamente a hombres blancos
de clase media, quienes marginaron alas lesbianas y la gente de color. Enlos
ochenta comerzaron a escucharse las voces de los grupos étnicos dentro del
movimiento gay, por lo que esa categoria identitaria cobré un nueva
relevancia. La discusion a partir de ese momento giro en tormo a qué
identidad llevaria el énfasis. Por ejemplo, squé consecuencias trae decirse
chicano gay (con énfasis en la etnicidad) o gay chicano (con énfasis en la
sexurlidad)? (ver Almaguer, p. 47),5 Pero mas que un juego de adjetivos, la
consecuencia de infroducir la categoria étnica al movimiento gay serialade
sendibilizar a este grupo sobre las problemdticas de raza, clase y cutura
que antes no eran tomadas en cuenta. De semejante forma, infroducir la
categoria sexual al movimiento chicano cambiaria para siempre el discurso
cerrado del chicanismo que hacia "de la identidad étnica del chicano o la
chicana su identidad total" (Reich, p. 44),

Independientemente de las ideologias discursivas, las estrategias de
que = valieron los movimientos de identidad énica y/o sexuel se basaron
Pprincipalmente en el poder de la actuacion (pafanonad, es decir, de usar el
lengugje y el cuerpo para no solo expresar, sino andituir una identidad
con carga politica. Segun el esquema de

SEn este ensayo se utiliza la férmula "chicano gay" ya que los artistas aqui
mencionados la manejan con frecuencia.
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Austin, decir "yo soy chicano” o "yo soy gif es una declaraciom
"performativa’, que, a diferencia de la declaracion "constativa’', no se
limita a describir, sino que realiza un acto (pp. 2-6), La declaracion
"performativa’ altera la percepcion que uno tiene de sl mismo, as cono la
pereepcion que los demas tienen de uno. Pero, como advierte Eve K.
Sedgwick en su Epistemology of the Closet, €l slencio es también un
performance, y cuando un homosexual mantiene su identidad en un "closet”,
ya esta actuando en relacion a sistemas de poder que gjeroen presion sobre los
procesosdel heblay del silendio (p. 3,

La pregunta inicial para los "performanceros’ chicanos gy que
abordaré abagjo es: ¢qué consecuencias politicas, sociales y culturales hay
para sus conmumidades por el hecho de "sdlir del closet’ y hacer un
despliegue publico de sus identidades?

Salir del cléset es una actuacion que implica pasar del silencio al
habla, de la edfera privada a la esfera piblica Es un "rito de paso" que
transforma la relacion del individuo con sus semejantes. Cuando este acto
Se recrea en un escenario, ¢cOmo estructura el actor su identidad en el
marco de una narrativa que obedece a, o bien rompe con, ciertos canones
estético-sociales? /Qué consecuencias tiene la representacion artistica de la
identidad para la lectura de la misma?

Los riesgos de la visibilidad

El rito de paso y su recreacion artistica conlleva una serie de riesgos que el
andlisis constructivista de Foucault hace bien evidentes. En su Historia de
la sexualidad, Foucault advierte que el poder trabgja a través de una
manipulacion del discurso publico y privado. Al poder o le interesa tanto
la represi6n o la eliminacién como el control, y éste se efecttia creando un
discurso de "secretos publicos'.6 Ad, las "practicas inenarrables’ y los
"individuos anonmeles' surgen cormo tales de sus supuestos escondites, no
porque ahi estuvieran, sino porque el discurso misno los inventa. S
nombrar es crear, entonces el psicologo aleman Westphal es el padre de los
homosexuedles, al iventar ese témmino médico en 1870 para dlasificar
clinicamente a

6Es el antrop6logo Michael Taussig (85) quien acuii6 este término con base en los textos de
Foucault y la critica literaria gay de D. A. Miller.
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una mueva especie de individuos. Lo que desde tiempos biblicos se
consideraba como una mera practica condenable (lasodomia), a partir de ese
momento se constituyd como una identidad sexual; en términos de
Foucauilt, "un tipo de androginia interma, un hermafrodismo del alma’ (p.
43), Como también sefiala el linglista francés, la creacion del homosexual
implicd ademés 1a invencion del heterosexual, dando pie a un binarismo en
donde el primer término esta subordinado al segundo, pero ninguno de
los cuales puede existir sin su Otro (p. 39,

Ad, el discurso del poder/saber utiliza técnicas colonidlistas: primero,
irventa al Otro, lo constituye como un ser oculto y perverso, para después
"descubrir’ su "verdadera identidad" y entonces estar en condicion de
colonizar su cuerpo y sus practicas. En este sentido, podriamos decir que
los gas chicanos estan sometidos a una doble colonizacion.

En el cao de la homosexualidad, la técnica por excelencia para
"descubrir’ al Otro es la confesion. Segin Foucault, la practica de la
confesion surgié de la iglesia catdlica para extenderse a los
interrogatorios legales y médicos (pp. 19-24), Ya sea para conseguir la
absohucion o la curacion, siempre fue un método que obliga al syjeto a
articular sus mas ocultas "perversiones'. En el juego de la confesion, el
control lo gjerce quien escuchay calla, no quien habla. Es el confesor quien,
adentis de tener el poder de absolver/juzgar/ curar, tiene el control sobre el
"secreto publico".

Estas advertencias son aplicables a Performance Art, ya que para
muchos artistas su funcion esencial es la de sacar alalwz lo oculto y confesar
todo lo qué se refiere a cuestiones persorales. Segin Peggy Phelan, los
grupos subalternos deben de cuidarse de suponer automaticamente que la
mejor forma de resistencia es la de hablar y ser visibles a través, por
ejemplo, del performance. Hacerse visible conlleva un riesgo en tanto que
la economia de lo especular dicta que una imagen puesta en circulacion
inmediatamente sale del control de su emisor. Este "exceso suplementario”
que proyecta la imagen la hace susceptible de lecturas multiples que,
segin en manos de quien caiga, pueden conducir a la opresion o a la
resistencia. Phelan no pide que se eliminen los performances, sino que los
artistas estén bien conscientes de los términos en que se da esa
visibilidad. Pide que no asuman mecanicamente que: visibilidad = poder;
invisibilidad = impotencia. El silencio, la memoriay el amor, sugiere Phelan,
son
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procesos "invisibles' que deben ser revaluados dentro de las luchas de
resistencia. Por otro lado, la autora ataca el supuesto de que laidentidad
es algo que se puede fijar con la mirada. S bien "el proceso de identidad
del yo es un sAlto en una narrativa que emplea el ver como un camino del
conocer” (p. 5, ésta es una narrativa enganosa que deriva de una falta de
seguridad en lo que "uno es’, donde la identidad del yo se tiene que
repetir unay otra vez precisamente porque no logra afianzar la creencia
en su realidad.

La critica psicoanalitica de Phelan puede ser valida para ciertas obras,
pero no considera el valor de la imagen para las comunidades de origen
latinoamericano. Como apunta Roselyn Costantino, "las historias de las
sociedades hispanoamericanas estan llenas de ejemplos de una reverencia
por la representacion visual -una realidad que las €lites politicas, socialesy
economicas han capitalizado literalmente para construir identidades
nacionales asi como para reprimir y controlar a las masas en general, y a
ciertos grupos como las nujeres, los indigenas y los homosexuales en
particular’. Constantino sostiene que las "performanceras’ chicanas y
mexicanas se apropian de las imagenes opresoras, las subvierten a través de
la parodia y la critica feminista, "corwvirtiéndolas en nuevos modelos,
iconos y mitos que representan las muiltiples identidades en proceso de las
mujjeres reales’ (p.11), De igual manera, los artistas que se abordaran
abgjo utilizan a las imagenes para criticar plasticamente los estereotipos de lo
que es "chicano" o "gay". Como veremos, en realidad no buscan destruir
los estereotipos, sino mas bien apropiarse de ellos para otorgarles nuevos
significados. En el umbral que separa a lo invisible de lo visible, a lo
privado de lo publico, estamos ante una hucha por el control de uma
economia simbélica en donde la definicion de la identidad no sea impuesta
desde "afuera’, sino que pase a ser prerrogativa de los grupos subaltermos.

La estrategia del Perfformance Art
David Zamora Casas y Luis Alfaro son ambos artistas que se valen del
Performance Art para articular publicamente sus identidades chicana y gay.
Pertenecen a la misma generacion de artistas entre los 29y 35 afos de edad:
el primero oriundo de San Amntonio, el segundo de Los Angeles. La
distincion geografica es importante ya que la
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ciudad tejana es mucho mis conservadora que la ciudad californiana. En Los
Angeles, por ejemplo, un estilo heterodoxo como el pafamonee es cosa de
todos los dias, ylas organizaciones gy son mucho mas visibles que en San
Antorio.

El trabgjo de ambos artistas se puede ubicar dentro de las artes visuales
chicanas ya que aborda los tres temas medulares que segin Amalia Mesa-
Bains éstas despliegan, a saber, la tierra, la familia y el mas alla. Para ser
especificamente "chicanos’, estos temas han de hacer referencia a algin
aspecto de la experiencia colectiva de la comunidad, asi como a susiconos
socio-culturales. Mesa-Bains sostiene que el uso que hacen los artistas
chicanos contempordneos de la memoria, la imaginacion y el lengugje
visual para articdar estos temms, estA encaminado a una "ideologia
constructiva'; es decir, un discurso en donde "el artista es un agente
activo en las practicas constructivas que describe" (p. 53),

Mesa-Bains no toma en cuenta al pafarnronedentro de su estudio; un
arte que se presta, mas que a la construccion, a la daondruadidn autocritica
de los temas conmumes. Otra particularidad del pafanonce es su tendencia a
confrontar temas abiertamente politicos (en el sentido amplio de 1a palabra),
La practica desconstructiva del Paformmonee lo margina de gran parte de la
comunidad chicana, no necesariamente porque se presente en espacios
elitistas (muchos se realizan en las calles de los barrios), sino porque parece
amenazar al proceso constructivo que muchos chicanos sienten todavia es
fundamental para fortalecer a la comunidad. Posiblemente el problema esta
en confundir desconstruccion con destruccion. Como veremos abgjo, los
pafarmaes de Zamora y Alfaro -aunque valiéndose de estrategias
deconstructivas- proponen el afianzamiento de los lazos de solidaridad
tanto dentro como fuera de la comumidad chicana. No sdlo hacen un
llamado a favor del didlogo intercomunitario sino que, al traer su trabgjo a
México, incluso proponen un didlogo transfronterizo. Este espiritu de
aperturay autocritica es lo que distingue al pafananedel arte (incluyendo
al teatro) chicano de los setenta y principios de los ochenta.’

' Hay que sefialar que dentro del arte chicano el performance Art tiene sus antecedentes con
el grupo asco, fundado por Harry Gamboa k., Gronk, Patss Valdezy
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La paradoja radica en el hecho de que nuchos artistas subalternos
estén buscando legitimacion a través de un arte a su vez "subalterno” y no
legitimo "porque queda fuera de la definicion occidental del teatro clasico”
(Costantino, 1998b, p. 24), Posiblemente, como sugiere Costantino, han
elegido al pafanoe cono estrategia porque su estilo facilita abordar
problenmticas locales y personales. La eficacia de la estrategia radicara en
su, habilidad de demostrar la relevancia de estos problemas a nivel
(inter)nacional y politico. La deconstruccion tiene precisamente como uno
de sus objetivos poner al descubierto la manipulacion implicita en polarizar
discursivamente estos campos.

La critica deconstructiva se vale de técnicas que jean Franco menciona
en relacion al discurso feminista que busca desestabilizar al orden
patriarcal. Segin Franco, "(€)sta desestabilizacion se produce de diversas
maneras, a través de la parodia y el pastiche, mediante la mezcla de
géneros, o por la via de la construccion de mitologjas subversivas' (p.
280), Estas son justamente las estrategias que ponen en juego Zamora y
Alfaro, mismas que deben ser negociadas dentro del complejo espacio de
tensiones paradéjicas propias de la experiencia chicana. Segin Mesa-
Bains:

Los marcos de coexistencia y paradoja son parte de la experiencia fracturada y

discontimma especifica de cada pueblo que vive con una sensibilidad bicultural. Pasado y

presente, tradicién e innovacion, afirmacién y resistencia son las tensiones opuestas que

deben ser negociadas en el arte chicano (1993,

En el cao de los "performanceros’ chicanos gay, podiamos agregar la
coexistencia de lo femenino y masculino, ya que las fronteras que crizan'y
subvierten no son solo las socioculturales, sino también las de género. Pero
en este cruce desconstructivo de fronteras, una opcién no cancela la otra,
y de ahi lo singular de esta estrategia en el contexto de lo chicano: la
sensibilidad bicultural y, por decirlo asi, "bisexual”, propone a la diferencia
NO COIMO amenazante Sino como

Willie Herron en 1971 (ver Gammboa, 1999). asco se adelanté casi dos décadas a los y las
"performanceros/as’ que empezaron a darse a conocer a finales de los ochenta. Un ejemplo del
trabgjo de asco eranlos "Walking Murals', en donde yuxtaponian simbolos religiosos mexicanos y
anglosgjones tales como la Virgen de Guadalupe y el arbol de navidad. Este grupo cont6 con el
rechazo casi undnime de una conunidad que se encontraba en el cenit de suMovimierto.
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enriquecedora. S para el nacionalismo extremo la xenofobia y la homofobia
son formas de "proteger” la identidad, para €l performance chicano gy la
xenofiliay la homofilia son formas de abrir la identidad hacia los semejantes.

Artegnf

Aungue podenos ubicar a arte de estos "performanceros’ dentro de los
"canones' del arte chicano, ¢podemos de igual forma ubicarlos dentro del
arte gay? Esta es uma pregunta para la cual no hay una respuesta facil, ya
que no existen textos que "definan" al arte gaycomo tal. El fenémeno de
un artista que "sale del cléset” e inscribe su trabgjo dentro de una temdtica
explicitamente guy es relativamente reciente, teniendo como "padres
fundadores' al grupo de la generacion »sear de los cincuenta (Allen
Ginsberg, William Buroughs, etc),’ Como se vio arriba, fue Jbhn Rechy
quien dentro del espacio literario chicano abri6 brecha en este terreno. Las
chicanas leshianas tuvieron a Cherrie Moraga como pionera, a quien s le
han unido las voces de Gloria Arzaldiay otras.

Un andlisis superficial se limitaria a decir que el arte gy por
definicion debe abordar las relaciones entre individuos del mismo sexo.
Pero el arte gy (si es que podemos hablar de "un' arte gnj vamucho mas
alla, debido a que confronta los problemas de la discriminacion, la
violencia, la hipocresia, la arbitrariedad de los roles sexudles, la
explotacion patriarcal /falocéntrica, etc. También reclama el derecho a gozar
del cuerpo propio y el geno, tal y como a cada persoma le parezca mejor. El
arte gy ademss abri6 brecha en la denuncia de los manejos politicos y la
desinformacion sobre el sida.' Finalmente (y sin pretensiones de agotar la
lista), el arte gy juega con el simulacro de los géneros, accion que se
remonta a los orige

s Claro que desde mucho antes se sabe de artistas homosexuales que de manera explicita o
implicita abordaron esa identidad en sus obras (a principios de siglo Proust, Wilde y en México
Salvador Novo y Elias Nandino, por ejemplo). La diferencia es que ellos o se consideraban cono
miermbros de unageneracién o grupo que abanderabalahomosexualidad.

gVeI'laIEViﬂaHigh Performance, qwdedlcasum'nﬂo 36 (1989 al tema "AIDS and the
Gay Politic".
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nes del teatro, cuando los papeles femeninos eran interpretados por
hombres. Esta es una tradicion que contimen los y las "performan-
ceros/as' pero de una manera juguetona quele guina el ojo a un
espectador complice. En este contexto, €l juego se corvierte en un desafio a
la arbitrariedad de las categorias y los roles sexuales, de tal forma que los y las
artistas establecen claramente la division entre sexo (categoria biologica) y
género (categoria socio-cultural), Pero el juego no se detiene ahi, ya que la
fuerza del simulacro radica en hacer porosa esta division, es decir, que la
manipulacion del género a través del aossdressing no solo
desestabiliza a la categoria sociocultural, sino que cuestiona la
"naturalidad’ del orden biologico. En témminos de Baudrillard, podtia
decirse que el paformone gyes mas desafiante que el pafarnraeen general
ya que éste ultimo tradicionalmente se ha entregado a la labor de
transgredir, y "la simulacion es infinitamente mas poderosa (que la
transgresion) ya que permite siempre suponer, mas alla de su objeto, que
el orden y la ley mismos poddan nmuy bien no ser otra cosa que
simulaciones' (p. 47), Obviamente, el simulacro no se limita a los géneros
sexuales, sino que puede extenderse, por ejemplo, a las identidades
étnicas, siendo quiza Guillermo Gomez-Pera el mejor exponente. En el caso
de los pajamonees chicanos gy el simulacro adquiere mas dimensiones y
por lo tanto mas fuerza.

Dauid Zarrora Casas

Tm abom again AnrricanrMexicar': con esta dedaradion "perfoneival’, David
Zarora Casas inidia s obra L dginus ce Sagre presentada el 27 de octubre de
194 en el Centro de Arte Altemativo X'Teresa (ubicado en el Centro
Historico de la ciudad de México), La declaracion, promunciada también en
espanol, esta cargada de conmotaciones religiosas (la referencia directa es
los "Bom Again Christians' que pululan en los eevu), y aborda de lleno la
arbitrariedad identitaria tal y como se despliega en etiquetas. Al
llamarse "AmericanMexican', Zamora critica el témmino oficial utilizado
por el gobiemo estadounidense para designar a la poblacion de
ascendencia mexicana. Invierte los términos de "Mexican-American' de tal
forma que "American’ se transforma de sustantivo en adjetivo, y por lo
tanto adopta una posicion subordinada a "Mexican'. Ademas, la declara
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cién ademés condtituye a la identidad como un fenémeno que oscila entre lo
heredado (esencialista) y lo adquirido (constructivista), con un énfasis en el
acto volitivo de "nacer de nuevo" como un sujeto consciente de su
etnicidad.

Zamora Casas es un artista nmultidisciplinario oriundo de Sen
Antorio, Texas, ciudad en donde nacié hace 34 afios. Seglin nos expreso en
una entrevista, se concientizé de su identidad goymmuchos afios antes que
lo hiciera de su identidad chicana. Aunque sus padres son de origen
mexicano, su concienciay afiliacion al movimiento chicano surgié araiz de
su participacion en la exposicion "Art of the Other Mexico: Sources and
Meanings', que cur6 el Mexican Fine Arts Center Museum de Chicago, y
que vigj6 a diferentes ciudades de los eruu ad conmo ala ciudad de México
entre 1993y 1995. De ahi su declaracion de ser ""bom again’'.

Como artista, se expresa a través de la pintura, la instalacion, el video y
el paforanee actividades que invaden cada aspecto de su vida, ya que la
casa-estudio que tiene en San Antonio es una auténtica instalacion de
rascuachismo estridente. La forma que tiene Zamora de vestr, de
pintarse el cabello de rojo y usar un bigote estilo Dali lo convierte en un
"performancero” de tiempo completo.

Sobre la entrada de su casa, decorada con olanes y huesos de vaca,
se gprecia uma leyenda en letras rosas: " Anti-Oppression Church of Hard-Core
Folk Art’, lo que identifica al predio no como un hogar, sino como una
"Iglesia’ alternativa de la cual Zamora es sacerdote. La leyenda es
subversiva dado que mezcla términos religiosos con adjetivos generalmente
asociados oon la pomogratia (Hard-Core), y sugiere que un arte folclorico
"grueso" puede ser parte de una iglesia que lucha en contra de la
opresion. Asi, Zamora invita al transeinte a revalorar términos
aparentermnente antagonicos.

En Ldginus de Sage el artista presenta un espectaculo
multimedia saturado de imAgenes barrocas (entre la escenografia, el
vestuario y las diapositivas de sus propios cuadros que se proyectan
constantemente sobre la pared posterior) y de un sonido a veces
estridente (entre sus didlogos hablados y cantados y la nisica grabada),
Todala acci6n se desarrolla sobre una tarima elevada frente al piblico y tiene
una duracion de aproximadamente una hora, incluyendo el intermedio. E1
formato y la estructura acercan a este pafananee al formato del teatro
corvencional donde hay una clara divi
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Si6n actor-espectador, y donde todos los elementos estan bien ensayados
sin espacio para la improvisacion.

Durante la presentacion en X Teresa, el bombardeo de imagenes, musica
electronica y texto mayoritariamente en inglés, asi cono la virtual ausencia
de humor, caus6 que hubiera poca respuesta de las aproximadamente 40
personas que integraban el publico. Esta observacion es importante, ya
que se podria deducir que la apatia se debi6 a la falta de identificacion del
publico sobre las problemdticas chicana oly gay. Sin embargo, otros
performances de artistas que mangjan temas chicanos cono Guillenmo Gomez-
Pema e incluso chicano gay como Luis Alfaro, han suscitado respuestas
muy entusiastas. No estamos hablando de la calidad de un trabgjo, sino
de la habilidad que tiene un "performancero” de commumicar una
problemadtica al publico, por mas ajena que ésta parezca. Una estrategia
que los tdltimos dos artistas usan para lograr esto es el humor, a través gene-
ralmente de los juegos lingtiisticos. Para ellos la condicion bilingte y
bicultural no es una barrera, sino una oportunidad de subvertir al lengugje
y ala cultura a través de los albures y los acertijos.

A lo largo de su performance, Zamora aborda las problemgdticas chicana
y gay a mivel visual, textual y acustico, entretejiéndolas de tal forma que
resulta dificil distinguir una de la otra. Zamora parece decimos que sus
identidades étnica y sexual van de mano en mano y que coexisten dentro
de una tension dialéctica que las obliga a revisarse constantemente. Un
tema con el que Zamora inicia su trabgjo es el de la bisqueda, misma que
efectiia a través del arte, pero que munca llega a su fin, lo que se expresa
con la siguiente declaracion: "soy un chicano al borde de alcanzar lo que
esta perpetuamente mas alla de mi comprension’.

S bien Zamora establece que su trabgjo es de busqueda, €l performance
parece ser mas bien el resultado de un encuentro previo. No hay en el
texto mucho que nos indique una duda, una falta de seguridad sobre lo
que significa ser chicano y gay. Las declaraciones "I am (an American-
Mexican)" y "I am comfortable with my sexual orientation’ se manejan
claramente en el modo indicativo, a diferencia de un modo subjuntivo
que daria cabida a la busqueda "If T were... ".

A pesar de lo anterior, durante la mejor secuencia de su obra Zamora
critica las etiquetas. Se trata de un momento del segundo acto, cuando el
artista vestido de china poblana con botas de cuero
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-descrito como un "Hard-core androgynous artist” -es entrevistado por la
muerte, representada por un craneo que Zamora sostiene en su mano
izquierda como un titere. La muerte le pregunta a Zamora " ¢Eres gif”’ a lo
que responde: "Soy lo que se podna llamar un trisexual; probaré
cualquier cosa, mientras sea

En otro momerto, Zarrmaatatad régimen discriminatorio y opresor de los
epuu cuando se oye una voz en gf advertir en tono amenszante: "Do not
seek different sexual orientations... we're in the United States of America'.
Aqui, el artista tradada la camparia que promueve la derecha en cuanto a la
exclusividad lingliistica ("English Only") a la prohibicion de llevar a cabo
Ppréacticas homosexunles, mismas que son penalizadas en varios estados.
Zamora, entonces, advierte de forma implicita que en los eevu existe una
campana de "Straight Only”’ (sdlo bugn o heterosexuel), lo que convierte a
ese pais supuestamente democratico en un régimen policiaco neofascista.

De hecho, Zamora afinma que 1a persecucion de los homosexaales hoy
en dia se puede comparar aa la persecucion (y exterminio) de los indigenas
mexicanos (menciona alos mayas y alos aztecas), Ad, la resistencia gydebe
enfrentarse a fuerzas colonialistas similares a las que enfrenta la resistencia
étnica. Para los chicanos gy sugiere el artista, estas formas de lucha son
inseparables.

El régimen de silencio que se impone a los homosexunles no difiere
mucho del control que se ejerce sobre los heterosexuales. Esta es una
observacion que hace Zamora cuando dice lo siguiente:

Nunca digas quién eres:

Si eres hombre, no lo admitas S
eres gay, no lo admitas;

S eresn]l{ljer, fake your orgasm*

Cono reza el lugar conumn, vivimos en un régimen de hipocresias. Pero
cuando Zamora exhorta a las mujeres a fingjr su orgasmo, esta criticando al
sistema que regula los placeres privados y puiblicos de tal forma que el placer
se corwierte en un simulacro destinado a complacer al orden patriarcal. En este
contexto, puede resultar cuestionable decir que un hombre no debe (o puede)
admitir su hombria. Sn enbargo, Zanora llamm la atencion a hecho de que
incluso los

* Finge tu orgaso.
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hombres heterosexuales estan sujetos a una regulacion de sus placeres
Ldgrimas de Sangre constituye en general una advertencia en contrade

la discriminacién. También es un recordatorio de que existe un virus mortal
que ataca a todos, por lo que Zamora reproduce los funerales de sus
seres queridos como un homengje a su sufrimiento. Finalmente, el
performance €S Una invitacion a que el espectador se valga del arte y de los
suefos para indagarse a sl mismo, asi como para replantearse sus prejucios
y miedos.

Luis Al faro

Al igual que David Zamora, su contemporaneo Luis Alfaro utiliza al
performance como una forma de articular su identidad y compartir su lucha
con los deméas.

Alfaro, oriundo de Los Angeles es meestro universitario, artista y
Uabqjador cultural. Supleza El luego de la loteria 1O Utiliza tantos elementos
visuales, y mas bien goza de una sencillez y honestidad que
inmediatamente capturan al publico. Ese trabajo se present6 en el contexto
de un intercambio artisico que organizaron Guillermo Goémez-Pefa,
Jbsephine Ramirez y Lorena Wolfer con el propdsito de reunir a cinco
"performanceros’ latinos (de los EEvy) y cinco mexicanos. El proyecto,
titulado "Terreno Peligroso”, consistié en una serie de presentaciones y
debates publicos efectuados en febrero de 1995, donde los artistas
trabgjaron una semama en Los Angeles y otra semana en la ciudad de
Meéxico.

Durante la semana de trabgjo enlos E£vu, Alfaro present6 su
performance €n la Universidad de California (vcL4), ante un audito
rio muitiétnico de unas ciento cincuenta personas, lamayoria estu

diantes. Inicia su actuacion sentado entre el publico, hablando en
inglés y vestido como cualquier espectador estudiante. Conforme
avanza el trabajo (y yaen el escenario), se quita la ropa para quedar
en un camison femenino de seda negra. El performance de salir del
déset también se aplica ala identidad étnica cuando Alfaro comien
za a integrar a su texto palabras en espariol y referencias a su familia.
La estrategia " performativa’ de Alfaro daresultado porque sub
vierte las categorias cormvencionales de sexualidad y etnicidad valién
dose de unlengigje y urnes referencias cuturdles faciimente idertificables
por suptblioo (jovenes dase media tanto anglos cono chicanos etc)
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cElhabitushace al monje?

La tarea de subvertir canones socioculturales no es nada facil si tomamos
en cuenta la forma como €éstos permean cada gesto y actitud en nuestras
vidas en lo que el socio-lingliista francés Pierre Bourdieu llamo el rabirus.

Segin Bourdiew, €l rabitus es el sistema social (y su ideologia cristalizada a
lo largo de la historig) traducido en practicas individuales y colectivas. La
confluencia de percepciones, actitudes y acciones se da en lo que llama la
hexis corporal. Asi, por ejemplo, el racismo es una ideologia de la cual es
dificil escapar debido a la forma como se incorpora a nivel mental y
fisico. En el caso de la identidad sexual, Bourdieu sostiene que surge ante la
concientizacion de la division de labores segin los sexos en donde "lo que
se impone por medio de una cierta definicion social de la masculinidad (y,
por derivacion, de la feminidad), es una mitologia politica que gobierna
todas las experiencias corporales, incluso las mismas experiencias
sexueles'(p. 9B,

Trabgjos cono los de Zamoray Alfaro se proponen poner al descubierto
esta "mitologia politica', y en el proceso hacen un infento explicito por
recuperar €l control de sus cuerpos y experiencias sexudles. Asi, €l uso de
ropgjes extravagantes o /y fermeninos no es un mero recurso escénico, Sino
que denota un reclamo por el derecho a re-presentarse y definirse como a
uno mejor le plazca. En Alfaro, este reclamo se extiende al cuerpo mismo, en
la conciencia de que el discurso del poder/saber se emperia en controlar y
aun colonizar al cuerpo y sus practicas (ver Foucalut p. 41),

Slgmemlo esta léglca, el performance de Alfaro aborda una doble
colonizacion: la corporal y la socio-politica. Su trabgjo demuestra que el
cuerpo y la sociedad son inseparables y que, de hecho, el entorno
imprime significaciones al cuerpo. Por ejemplo, en la version del trabajo
que presento en la ciudad de México,” se proyectaron unas diapositivas
en la pared mostrando al cuerpo de Alfaro pintado con frases cono "Yo
0y gay". Unaimagen muestra la espalda del artista pintada con la leyenda
"Queer/Jboto", en donde la linea

1o En el Centro de Arte Alternativo X'Teresa, mismo espacio en donde se presentd
Zamora el ano anterior, s6lo que Zamora actud en el patio mientras que Alfaro actué en la
capilla. Cabe sefialar que, a diferencia de su colega, Alfaro establecié con
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diagonal divide las dos palabras como si se tratara de una frontera
ideologico-politica.  Almaguer hace referencia a esa frontera en su
"cartografia de la identidad y del comportamiento homosexual”,
advirtiendo que la homosexualidad se concibe de forma muy distinta segin
el contexto sociocultural de que se trate. En el caso de los chicanos gay, las
concepciones mexicanas y anglosgjonas confluyen en un dificil proceso de
negociacion que da lugar a identidades complejas (p. 60), E1 hecho de que
las palabras estén pintadas en la espalda de Alfaro significa que no fue
€l quien las escribio, sino alguien mas, por lo que se trata de etiquetas que el
entormo social ha imprimido sobre su piel, como un estigna visible para
todos. En otro momento, Alfaro escribe estas palabras sobre su frente y des-
PUés pasa su mano sobre la tinta fresca para que se conviertan en una
mancha ilegible. Acto seguido, embarra toda su cara con la tintay comienza
a darse de cachetadas en una especie de auto flagelacion, a la vez que
pronuncia "yo soy joto, ta eres joto, no soy, si oy...". De esta formng,
Alfaro problematiza no slo 1la edtignatizacion que viene de fuera, sino
también la auto-estigmatizacion en la que puede caer el sujeto. Al
pintarse y luego embarrarse las palabras "Queer/bto", sugiere que las
etiquetas tienen un miso efecto a través de las fronteras lingistico-
culturales.

La vestimenta esta cargada de una codificacion semantica especifica, y
Alfaro subvierte los o6digos que asignan ciertos estandares de belleza tanto
masculina como femenina al desplegar su voluminoso y velludo cuerpo
vestido con una delicada prenda de seda negra. A4, Alfaro juega oon el humor
atravésde lo grotesoo, algo que lleva a sus limites cuando se pone unos patinesy
casoo protector y comiernza a dar vueltas in aessab arededor del piblico.
Durante la accion, grita el nombre de su papa y parece estar intentando
desesperadamente comunicarse con €l; pero cada vez que empieza a decir algo,
resbala y cae ruidosamente, para después levantarse y seguir patinando. En un
principio la accion provoca risa en el publico, por lo grotesco del
vestuario y las caidas. Pero al prolongarse la secuencia, se desgasta la nove-
dad y uno comienza a sensibilizarse ante el hecho de que Alfaro

tacto con el publico a través de su forma de mirar directamente a los espectadores, patinar
alrededor de ellos, e invitarles a responder a ciertos gestos.
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realmente se puede estar lastimando, y que hay un pathosen su intento
inutil por comumicarse con un padre inexistente.

Uno de los mejores momentos en el pafarmanees la historia que relata
Alfaro inmediatamente después de la accion anterionmente descrita. Se trata
de un relato que ofrecid en su presentacion de la Universidad de
California, pero no en X' Teresa. En €], habla de larelacion con su " abuelita”
(casi 1a tnica palabra en espariol dentro del texto en inglés), de como la
odiaba cuando era nifo, y de como ella le chup6 1a sangre de un dedo
herido para curarselo, remedio casero que en aquel entonces lo horrorizo.
Después, Alfaro relata o6mo se volvié a cortar un dedo recientemente en su
lugar de trabgjo y como sus colegas gays y lesbianas no le ayudaron por
temor al sida. Alfaro cuenta que entonces tuvo que chuparse su propia
sangre, y que record6 a su abuelita, recuerdo que le hace proclamar:

I wish for an abuelita in this time of plague;

I wish for an abuelita in this time of loss;

I wish for an abuelita in this time of sorrow; I wish
for an abuelita in this time of death;

I wish for an abuelita in this time of mouming, I wish
for an abuelita in this time, I wish, I wish,

L1, Ay, Ay ...

El relato transporta al piblico a través del tiempo, comerzando ocon el
tiempo infantil de proteccion familiar, al tiempo de la soledad anémica,
cuando el miedo irracional por una plaga impide que nos ayudemos
mutuamente. Unavez mas, Alfaro se refiere a su cuerpo, especificamente a
la sangre, como un liquido vital que hoy se ha conwertido en un liquido
potencialmente mortal. En estos tiempos de muerte y luto, cuando uno
msas necesita del amor familiar, Alfas pregunta ¢donde se puede encontrar
éste?

* Deseo una abuelita en estos tiempos de plaga; deseo
una abuelita en estos tiempos de pérdida; deseo una
abuelita en estos tiempos de pena; deseo una abuelita
en estos tiempos de muerte; deseo una abuelita en
estos tiempos de duelo; deseo una abuelita en estos
tiempos; deseo, deseo
yo, yo, Ay, Ay... [N. delasE|]
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Para Alfaro, entonces, el cuerpo es la zexis donde confluye lo politico y
lo persoral, lo pablico y lo intimo, lo placentero y lo doloroso. El cuerpo es
€l campo de batalla en donde se libra la lucha entre la colonizacion ejercida
desde el exterior y la resistencia que no solo emana del sujeto, sino
también de los lazos que establece éste con sus, por ad decirlo, complices.
La estrategia "performativa’ de Alfaro sugiere que el cuerpo no es
unicamente reproductor del habitus, sino que puede ser el instrumento
del cual se vale el syjeto para resistir la presion de lo que la sociedad
designa como "natural y necesario”. Alfaro ad reclama la injerencia del
syjeto en su propio devenir. Esta, empero, no es una empresa puramente
individual, ya que requiere de la complicidad de quienes libran Iuchas
semejantes.

El mensgje de Alfaro fue mucho més directo y provood en el publico
reacciones mas claras (risas) en Los Angeles que en la ciudad de México.
Hay por lo menos dos razones para explicar esto: en Los Angeles, Alfaro
utiliz6 mucho mas texto hablado (mayoritariamente en inglés) y hacia
referencias culturales facilmente identificables por el piblico. En su
presentacion chilanga, opt6 por un lengugje mas visual y fisico. Para romper
la barrera con un publico que sabe poco sobre la experiencia chicana, Alfaro
realiz6 laaccion del patingje alrededor del area donde estaban sentados los
espectadores (mientras que en Los Angeles patind tnicamente sobre el
escenario), También en X'Teresa logro la participacion del publico
con una accion que no hizo en L.A.: fue una accién ritualista en la cual
Alfaro ocolocaba piedritas en un circulo de veladoras. Antes de poner la
piedra (que sacaba de un canasto) sobre el suelo, la mantenia en alto
mientras mencionaba el nombre de una persona. Llegd un momento en
que Alfaro dej6 de hablar, aunque seguia realizando 1a accién, por lo que
los espectadores empezaron a contribuir diciendo nombres. El ambiente de
la capilla-foro iluminada por las veladoras y las voces de gente an6nima
mencionando los nombres de amigos o parientes que han muerto (¢;de
sida? cre6 por un instante un sentimiento de solidaridad; y sin duda
algunos reflexionaron sobre la lucha conun que es urgente librar -ain a
través de las fronteras- en estos tiempos de plaga universal.
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El cuerpo de la memoria

Para abrir un espacio que posihilite este contacto interpersonal, Alfaro utiliza el
recurso de lamemoria. Cuando evoca textual y gestualmente las historias de
su vida personal, acude al recurso por excelencia que desde sus
principios utilizé la narrativa chicana para proyectar la memoria a la
esfera publica: la autobiografia. Segin el tedrico Ramon Saldivar, la
autobiogratia chicana estructura toda una "ideologia del ser'” (ideology of the
self) en donde se exploran los vinculos de lo personal y lo politico. Saldivar
sostiene que la narrativa chicana tiene como uno de sus objetivos principales
la "desnaturalizacion' del canon oficial, es decir, poner al descubierto la
arbitrariedad de las préacticas discriminatorias y opresivas que se han
integrado al habitus cotidiano, y que por lo tanto se hacen pasar por
naturales. Segin SAldivar, la namrativa chicana "revela los sistenms
heterogéneos que se resisten a la formacion de una base unitaria de la
verdad, al abordar las problemdticas del lengugje, la soberania de nuestra
identidad y las leyes que gobieman nuestro comportamiento” (p. 13), El
tedrico argumenta que la autobiografia chicana logra esto al presentar a un
sujeto "descentrado”, que trabaja desde una posicion bicultural y
bilingtie, en donde lo personal queda desplazado a favor de lo politico. A
la Iwz de estas observaciones, podriamos decir que los trabajos tanto de
Zamora como de Alfaro proyectan sus memorias persongles hacia la
memoria colectiva por medio de sus cuerpos, es decir, que sus cuerpos
son los vehiculos de memorias politizadas. A diferencia de la
autobiografia que analiza Saldivar, nos parece que los Performances aqui
abordados no privilegian a lo politico sobre lo personal, sino que articulan
unarelacion dialéctica entre ambas realidades.

El movimiento transfronterizo del discurso gay

Como adelantamos arriba, las politicas de las comunidades chicanas y gays
no estan necesariamente hermanadas, aunque es posible detectar
importantes puntos de encuentro. Alfaro aborda esta problentica dentro
de sutrabgjo (tal conmo lo present6 en Los Angeles) al narrar de forma quasi-
poética los desencuentros que ha experimentado al cruzar las fronteras
comunitarias. Inicia con la declaracion "'Tm a queer chicano”, en donde
privilegia la identidad étnica, pero
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también juega con el sentido corriente de quesr, que es "raro”, por lo que se
describe simultaneamente como un chicano excéntrico, "descentrado”. Nos
parece que esto va més alla de un simpético juego de palabras, ya que, como
sugiere Saldivar, el establecimiento de la excentricidad del sujeto es una
estrategia "performativa’ dirigida a desestabilizar los prejuicios y los
canones de la cultura dominante.

Alfaro ocontintia su narracion dedlarando que es "a rative orphan of
Aztlan', con lo que aborda la paradoja cultural que posiblemente
compartan todos los chicanos: la de simultaneamente pertenecer y no
pertenecer al territorio. Después, el artista liga esta paradoja a su relacion
con los mexicanos, quienes le piden que hable sobre México, y no tienen
interés alguno en los latinos gy de Los Angeles. En cambio, la comunidad
quear lo busca tnicamente para agregar "color' a su lucha. Concluye
Alfaro: "En la frontera que hay entre la nacionalidad y la sexualidad,
busco un hogar en ambas, pero ninguna de las dos cree que yo exista'. A,
el artista denuncia la ceguera y falta de sensibilidad de los activistas
comunitarios. Pero ademas su critica ataca un punto crucial, que es la
préactica de fetichizar al "otro", es decir, de no ver al syjeto en toda su
dimension humana, sino etiquetarlo de la misma forma colonialista contra la
que ostensiblemente luchan estos grupos.

Las fronteras intercomumitarias se cierran asi a la posibilidad de
alianzas y de reconocimiento mutuo, error gravisimo si de lo que se trataes
de Iuchar por el reconocimiento de la sociedad en general. Alfaro reclama el
derecho de buscar un hogar en ambas comunidades, en ambos lados de la
frontera, de tal forma que la redsistencia étnica y la resistencia sexual
predan ejercerse simultaneamente.

Quiza una manera de lograr este didlogo intercomumnitario y
trandronterizo seria que Zamora y Alfaro abordaran criticamente los
discursos de identidad étnicay sexual tal y como se articulan dentro de cada
contexto. Almaguer sostiene, por ejemplo, que es fundamental distinguir
los diferentes conceptos que sobre identidad y comportamiento
homosexual pueden encontrarse en las sociedades anglosgona y
latinoamericana. El socidlogo chicano afimma que "el sistenma sexual
mexicano milita [ ..] en contra de la construccion de identidades sexudles
discemibles y discretas, como lo 'bisexual' o lo ‘gayf, porque estas
identidades tienen como modelo e inspiracion un sistema sexuel diferente
y practicas discursivas extranjeras’ (p. 58), Podria debatirscle a
Almaguer que a finales de milenio son

309



desde el otro lado
insostenibles las divisiones tgjantes entre lo "nacional”" y lo "extranjero”.
Sin embargo, su argumento nos hace reflexionar sobre la importancia de
ubicar los discursos y las practicas dentro de su especificidad socio-
histérica, ya que es falta de sensibilidad ante estas distinciones lo que
Pprovoca los desencuentros intercomunitarios arriba descritos.

La propuesta que da Alfaro en su performance a esta problemdtica es la
de "crear, un nuevo lengugie”. Aungue no da unma receta de oomo hacetlo,
podria decirse que suobra es un ensayo para crear un lengugje que fusione la
memoria, €l cuerpo y la politica. Alfaro concluye en su presentacion de
Los Angeles preguntandole directamente al publico "Are you friend or
foe?', es decir, que al espectador se le hace adoptar una postura ante su
propuesta en donde no se admiten los términos medios: o se es aliado
de la causa y se trabaja activamente a favor de ella, o se es enemigo y
por lo tanto miembro del sisterma opresor.

A lo largo del performance, Alfaro se mueve de la narrativa
autobiografica que utiliza, por asi decirlo, una "memoria pocha’
(bicultural y bilinge), hacia el discurso de las politicas identitarias.
Exhorta al piblico a abordar "the whole enchilada: race, gender and class’,
es decir, ano obviar ninguno de los elementos que entran en el discurso del
poder/saber. Su llamado a una toma de conciencia es un ataque frontal al
habitus, ya que a través del performance (cOMD actuacion) se invita al
espectador a que actte a contra-corriente de lahegemonia de "lo natural y lo
necesario”.

Conclusiones

El arte del performance SIVe a chicanos gay COITOD David ZarmraCmy Luis
Alfaro para negociar los limites y convergencias entre las tendencias
esercialistas y constructivistas de los discursos identitarios. Desde el polo
esencialista, sus trabagjos parecen aceptar « priori la existencia de "lo
chicano" y "lo gay”, sin problematizar la especifidad histérica de estos
términos. Desde el polo constructivista, oscilan entre la construccion y la
desconstruccion de sus identidades tanto étricas como sexiales. Este es un
proceso complejo cargado de tensiones dialécticas en el que por un lado
hacen un llamado por la consolidacion de una resistencia gay dentro de la
resisten
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cia chicana, y por otro desconstruyen el canon que asignaroles alos
sexos, y que naturaliza los privilegios patriarcales. A diferencia del
trabgjo de, por ejemplo, Guillermo Gémez-Pefia, no lanzan un ata
que desconstructivo al concepto mismo de laidentidad tal y como se
maneja dentro de las comunidades subalternas. Mas bien, cuestio
nan lanocién hegemonica de la identidad como indivisible y contro
lada por el discurso del poder/saber. Profesan una fe en la identidad
chicanagay y por la posibilidad de articularla a través del pafanon
ce” No esaccidental decir que profesan fe, ya que sus obras son um
sterte de ritos (con referencias explicitas a servicios religiosos cris
tianos) que gjercen diversas funciones, desde irvocar un sentimien
to de comunidad hasta rendir homengje a los muertos por el sida
Lafe se extiende ala fuerza de la visibilidad; ala corwviccion de

que ésta es la herramienta mas efectiva para combatir el terror del
estigma, para conseguir reconocimiento y para ganar adeptos ala
lucha. Ya citamos las advertencias de Phelan en tormo alos peligros
de la visibilidad, pero hay que recordar que €sta si ha dado resulta
dos positivos dentro de las luchas de resistencia tanto chicana como
gay. Las marchas y manifestaciones, los murales y debates publicos,
lanarrativay el teatro, han sido estrategjas sin las que estos movi
mientos no hubieran conseguido los espacios que ahora tienen.
Zamoray Alfaro comparten la postura que Bradley Boney identifica
en el teatro de las culturas subalternas, a saber, que "la representa
ci6n es una manera de autovalidarse [...j Solo existimos en cuarto que
representanos nuestra existencia’ (citado en Costantino, 1996b, p. 24),
En el caso particular de los artistas aqui abordados, el pafar
nmonce constituye un outing un salir del closet tanto a nivel sexual
como €tnico, que segiin la postura psicoanalitica de Phelan arriba
citada podria connotar una falta de seguridad en la existencia de
estas identidades. Cabe sefialar que tanto Zamora como Alfaro son
de piel blanca, por lo que suidentidad chicana, al igual que su
identidad gy no es visible; es un "secreto” que hay que hacer pu
blico para que €l estigma se corwvierta en amma. Pero como advierte

11 Cabe sefialar que ninguno de los artistas hace referencias directas a los movimientos
chicano y gay, ni hacen uso de los simbolos enarbolados por los mismos: el dguila negra sobre
fondo rojo de Chavez o el tridngulo rosa sobre fondo negro del movimiento gitj(en referencia
al exterminio de los homosexuales mn la Alemania nazi).
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Sedwick, la revelacion de una identidad gy no elimina el vinculo
episternologico con el closet. Lamanera que tiene la sociedad de estigmatizar
al homosexual es mantener su identidad en secreto, pero no de una forma
que salvaguarda su privaria, Sino en un manegjo discursivo que hace de su
identidad un sardo piblim Zamora y Alfaro intentan subvertir al discurso
hegemonico del poder/saber al ser ellos mismos quienes ejercen la decision
de desplegar y definir sus identidades. Sin embargo, las consecuencias
que tiene el salir del closet de un gay para su familia y amigos es la de
potencialmente arrastrarlos a todos dentro de un "closet de cristal", es
decir, un espacio en donde diariamente se deben negociar los riesgos de
la complicidad con una identidad satanizada. De ahi el predicamento en el
que incurren Zamora y Alfaro dentro de sus trabgjos: salir del coset munca
es un acto solitario, sino que requiere del testimonio de los otros, y exige su
complicidad. En el contexto chicano, el discurso de la identidad gy es
rechazado tanto por la derecha como por la izquierda: el primer sector lo ve
como pecaminoso, y €l segundo como producto de la burguesia anglosgjona.
Les toca a trabgjadores culturales como éstos la gigantesca tarea de
enfrentar semejantes prejuicios para de alguna manera transformar el
estigmay la verglienza en solidaridad y orgullo.

El us0 del pajamane at como estrategia no es accidental, ya que
presenta ciertas caracteristicas que permiten al artista articular su discurso
de una forma acaso més critica y libre que en el teatro corwvencional. Por
ejemplo: el pafonane se presta a la autobiografia politizada, el pafanae
1o requiere de muchos recursos, por lo que se puede realizar en cualquier
espacio, y el pafaronese presta a replanteamiento de la relacion "actor-
espectador, al buscar la complicidad y actitud critica del publico.

Los paforranespodrian leerse como meras confesiones que, en ténminos
de Foucault, caen en las garras del juego de poder/saber. También pueden
verse cono testimonios de una lucha que busca ser reconocida. En este
sentido, se suscriben a la literatura testimonial que, segin Jean Franco, es"un
género que parece salvar la brecha de 1a estretificacion dasista y 1a diferencia
racial’ (p. 279, Pero cono plantea Alfaro en su trabgjo, esta brechano estan
facil de franquear. Esto no lo detiene ni a €l ni a Zamora, y ambos persisten
en hacer un llamado a favor de la solidaridad interconmunitaria e interracial
en donde la diferencia no es un obstaculo, sino un incentivo al debate.
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Para las comunidades en donde trabajan, entonces, sus plan-
teamientos pueden tener consecuencias importantes en la formuilacion de
aliarzas de resistencia. Zamora y Alfaro se unen a las voces de chicanas
lesbianas como Cherrie Moraga y Gloria Anzaldia que abrieron brecha al
Pproponer un concepto amplio de amor filial. La familia no se detiene en los
lazos sanguineos, sino que se extiende a la hermandad con todos los que

comparten un suefio. Anzaldia lo expresa de la siguiente manera:

Al ser los mdximos cruzadores de fronteras culturales, los homosexuales tienen lazos
fuertes con los queer blancos, negros, asidticos, indoamericanos, latinos, italianos,
australianos y de todo el planeta. Somos de todos los colores, clases,

razas y épocas. Nuestro papel es el de ligar a la gente entre si -a los negros con los judios,
con los indigenas, con los asidticos, con los blancos, etc. Se trata de transmitir a las ideas y
a la informacion de una cultura a otra. (p. 383)

Estos muevos artistas chicanos, entonces, retoman los temas centrales del
arte chicano "clasico" -familia, religion,. tierra- para resignificarlosy
ampliar sus campos conceptueales.

Los pajanarees andlizados en el presente ensayo sustituyen a la
identidad fija y monolitica por las identidades fluidas, hibridas y
"descentradas’. ¢Pueden estar este tipo de identidades en condicion de
desestabilizar al sistema dominante? Seguramente los artistas o se plantean
sengjante empresa, pero lo que 9 logran es "desnaturalizar” al canon
discursivo y al habitus S es cierto que "(c)ada orden establecido tiende a
producir [...] la naturalizacion de su propia abitrariedad" (Bourdieu, p.
164), proponemos que los trabgjos de Zamora y Alfaro contribuyen a
desconstruir ese orden.

Y es quiza eso lo que hace del pgformone un medio idéneo para
simultaneamente afirmar y resistir: su capacidad de abordar criticamente
a la relacion entre el syjeto y su entorno, asi como su capacidad de
desconstruir publicamente los discursos que pretenden ejercer un control
silencioso. La representacion de realidades oprimidas es un arma de
resistencia indispensable ya que, como sostiene Sartre, "Las palabras
crean estragos cuando logran nombrar lo que hasta ese momento se habia
vivido sin nombre" (citado por Bourdieu, p. 170),
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